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interni vennero modificati e soprattutto le
pareti della Cappella vennero completa-
mente scialbate, Il celebre Dante di Giotto
sparisotto gliintonaci ed & significativono-
tare che questa disinvolta operazione d’oc-
cultamentoavvennequandoormailafortu-
na critica di Dante e del suo poema si stava-
no affievolendo, per appannarsi decisa-
mente nel corso del Seicento e Settecento.
La“fortuna” delritratto di Dante siriatti-
v0 solo nel 1839, quando le pitture del Bar-
gellovenneroliberate dagli intonacieil vol-
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.. contengono ritratti di Dante piuttosto ge-
Origine e fortuna
cosidire, abituatiderivainvece daunproto-
dl GIO t tO dlpln tO sente negli affreschi eseguiti nel 1337 da
Bargello). Questo ritratto divenne uno dei
fa menzione, le fonti antiche non tralasce-
— I — _ vede nella cappella Palagio del Podesta di
uando Dante Alighieri morl,  Trecento, Quattrocento e Cinquecento, con
tenessunopreseilcalcodelsuo  di Gand, Botticelli, Signorelli e Raffaello.
aeternum le sembianze dei personaggi im-
del Poeta. Eppure, nonostante 'assenza del
unuomonel «mezzo del cammin» dellasua
loro, una cuffietta bianca (o rossa) sotto-
volta, unlibro in mano.
visivo degli italiani? L’origine del “volto” di
scaantica e pubblicatonel volume Le Vite di
vata all’Iconografia. Tale sezione iconogra-
ta assegnata la sezione sulla fortuna mo-
Epigrammi, in et classica si erasolitiporrei
s0 anche il Medioevo e che quindi &€ ampia-
niatori si limitarono a generiche
guida o dal Maestro delle Effigi Domenica-

STORIE DI IMMAGINI CELEBRI
Alla faccia di Dante Aligh'el"
nerici e dissimili uno dall’altro.
1l ritratto di Dante al quale ci siamo, per
del volto del Poeta
. tipo giottesco, un ritratto che le fonti anti-
baS ato su un pI‘OtOtlpO che - da Villani a Vasari - ricordavano pre-
Giotto e dalla sua bottega nella cappella del
Palazzo del Podesta di Firenze (oggi detto
nella Cappella
) s topoi dellaletteratura storico-artistica dan-
de]. B aI‘g€110 dl Flrenze tesca. A parte Lorenzo Ghiberti che non ne
. . . ranno mai di ricordare l'autografia giotte-
di Marco Carminati sca del ritratto dantesco «che ancor oggi si
Firenze» (Vasari). Daquesto prototipo deri-
votuttala tradizione deiritrattidi Dante del
trailizeili4 settembredel1321  esempidavveronumerosi, deiquali qui, per
aRavenna,assaiprobabilmen-  brevita, citiamosoloquellipittnotidi Giusto
volto, come si usava fare gia Nel1s47il Palazzo del Bargello diFirenze
nellaRomaanticaperfissarein  venne trasformato in carcere. Gli ambienti
portanti. Il calco sarebbe stato I'unico modo
per tramandare ai posteri le vere fattezze
calco edunque delritratto vero, tuttinoiab-
biamo in mente un preciso volto di Dante:
vita, vestito di rosso, con un cappello rosso
intesta calante sul collo e cinto dal verde al-
stante, un profilo ben marcato da un naso
adunco e da un mento prominente. E, tal-
Da dove deriva questa vivida immagine
di Dante, cosi ben radicata nel patrimonio
Danteéraccontatainundensosaggio diSo-
nia Chiodo dedicato alla ritrattistica dante-
Dante dal XIV al XVI secolo (a cura di Monica
Berté e Maurizio Fiorilla), nella parte riser-
fica e stataredatta da Sonia Chiodo assieme
allacollegalsabella Valente, alla quale & sta-
derna del volto di Dante. '
CometestimoniaMarzialeinunodeisuoi
ritrattidegliscrittorineell’incipit deimano-
scritti delle loro opere. Un uso che attraver-
mente attestato anche nei codicidella Com-
media dantesca. In questo caso perb,\i mi-
raffigurazioni dell’autore. Gli esemplari
della Commedia miniati da Pacino di Bona-
ne nella prima meta del Trecento (e poi altri
compilati fino alla meta del Quattrocenio)

todantescovenneritrovatoadestradellafi-
nestra centrale, secondoleindicazionidelle
fonti cinquecentesche, e in particolare del
Libro di Antonio Billi. L’evento venne accol-
to con grande entusiasmo, ma suscito an-
che polemiche per le libere integrazioni ef-
fettuare dal restauratore Antonio Marini.
Manomissioni a parte (poi rimosse da un
pilirecenterestauro), apparveindubbioche
i tratti fisionomici del personaggio raffigu-
ratonell’affrescogiottesco corrispondesse-
ro grosso modo alla descrizione che diDan-
te aveva fatto Giovanni Boccaccio nel suo
Trattatello in laude di Dante (21350-1365): un
uomo dalla barba ispida, il labbro inferiore
prominante, il naso aquilino.
Nellaletteraturaartisticamoderna, alcu-
ni studiosi si sono detti scettici sul ricono-
scimento del volto di Dante in quel ritratto.
Ma Sonia Chiodo portaI'attenzione un det-
taglio piuttosto importante a favore del-
I'identificazione. Si tratta di un elemento
della raffigurazione recuperato dal recente
restauro e finora non adeguatamente ana-
lizzato. Il personaggio in questione reca in
mano un ramoscello con foglie e pomi. In-
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ferno, Purgatorio e Paradiso sono dissemi-
natidiriferimentia«dolcipomi» e a«meli»,
simboli della beatitudine celeste. Nella se-
condametadel 1337, quandoladecorazione
dellacappelladel Podestafuterminatadagli
allievi di Giotto (scomparso I'8 gennaio di
quell’anno), tuttiicommentatoridellaCom-
media e iloro lettori potevano agevolmente
intendere il significato del ramo di pomi te-
nutofralemanidel personaggioraffigurato
nella cappella del Bargello, e quindiricono-
scervi Dante. Va detto anche che il ritratto
giottescoin esame non fache saldare ilnes-
so di conoscenza tra Dante e Giotto, sugge-
ritonellaCommediadallacelebreterzinadel
Purgatorio, nella quale il miniatore Oderisi
da Gubbio proclama il primato della pittura
giottesca: «Credette Cimabuenelapittura /
tener lo campo, e ora ha Giotto il grido, / si
chela fama di colui & scura».

Lavoltodi Dante fissato da Giotto nel Pa-
lazzo del Podesta di Firenze conobbe gran-
defortunanel Trecento aFirenze (ad esem-
pio con Andrea di Cione detto I'Orcagnain
Santa Maria Novella e Taddeo Gaddi nella
CappellaBaroncelliin Santa Croce), mentre
le immagini dantesche prodotte nel Quat-
trocentoda Andrea del Castagno e da Botti-
celli saranno il frutto di un nuovo rapporto
fra tradizione iconografica e testi letterari,
primo fratuttill Trattatello diBoccaccio, dal
quale valla penadi citare per esteso un pas-
so:«Fuadunquequestonostropoetadime-

L’immagine che fissa le sue
sembianze trova riscontro nelle
sue prime biografie. Ed é stata
ripresa per secoli, fino ai murali
della Metropolitana di Napoli

diocre statura e, poi che alla matura eta fu
pervenuto, ando alquanto curvetto, e era il
suo andare grave e mansueto, d’onestissi-
mi panni sempre vestito in quello abito che
era alla sua maturita convenevole, Il suo
volto fu lungo, e il naso aquilino, e gli occhi
anzigrossichepiccioli, lé mascellegrandi, e
dallabrodisottoeraqueldisopraavanzato;
e il colore era bruno, e i capelli e la barba
spessi, neri e crespi, e sempre nella faccia
malinconico e pensoso».

La fama di Dante s’affievoli, come s’é se
detto, tra Seicento e Settecento. E di conse-
guenza anche i suoi ritratti si fecero rari.
Maquandol'interesseversoilpoetaelasua
Commediatorno potentemente aridestarsi
esiritrovo'affresco del Bargello, il celebre
volto di Dante torno a farsi largo, ripropo-
nendosidavveroovunque. Le piazzeitalia-
ne si popolarono di monumenti celebrati-
vi,leedizione dantesche vennero illustrate
con tavole e incisioni, le accademie otto-
centesche tornarono a sfornare ritratti
“giotteschi” dell’Alighieri. Persino la pub-
blicitadiinizi Novecentosentil’esigenzadi
ingaggiare il celebre volto di Dante, tra-
sformandolo in testimonial per macchine
da scrivere o per olii d’oliva. Ancora oggi il
medesimo volto di Dante & sulla brec-
cia: perritrovarlo basta scendere nella fer-
mata Universita dellaMetropolitana diNa-
poli dove l'artista Karim Raschid nel 2011
T’ha nuovamente immortalato, pero di tra-
verso, con notevole fantasia.
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